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Das »Bauhaus« war urspriinglich eine 1919 in Weimar gegrindete
Kunstschule. |hr Einfluss erwies sich jedoch als so bedeutend, dass
der Begriff heute umgangssprachlich mit verschiedenen Strémungen
der Moderne in Architektur und Design in der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts gleichgesetzt wird. In diesem erweiterten Sinn wurde
auch die Auswahl der hier vorgestellten Gebaude getroffen.

Gerade Uber die Architekturfotografie lassen sich die Formen des
internationalen Zeitgeistes zwischen den beiden Weltkriegen sinnlich
fassbar machen. Die Bauwerke selbst sind in diesem Kontext wichti-
ger als Namen, Definitionen und Schubladen. Es wird deutlich, dass
die architektonische Moderne mehr ist als die Summe der bekannten
Meisterwerke. In diesem Buch geht es um die groBBen weltweiten Ent-
wicklungslinien, die auch anhand kaum bekannter Bauwerke gezeigt
werden. In der Alltdglichkeit des Bauens zeigt sich der internationa-
le Zeitgeist — sei es in Tankstellen, Kinos, Krankenhdusern, Schulen,
Wohnanlagen oder Fabriken.

Die hier versammelten Fotografien aus Deutschland, Europa, Af-
rika, Asien, Nord- und Mittelamerika machen auf faszinierende Art
augenfallig, dass die architektonische Moderne sich auf der ganzen
Welt verbreitet hat: Als Rationalismus in Italien, Konstruktivismus in
Russland, Internationaler Stil in den USA, als Funktionalismus in Skan-
dinavien, De Stijl in den Niederlanden, als Bauhaus in Deutschland
oder im Ubergeordneten Begriff des Neuen Bauens, der Neuen Sach-
lichkeit, der klassischen Moderne. Wegbereiter all dieser Strémungen
waren jegliche Tendenzen zur Uberwindung des Historismus — wie der
Jugendstil, die Reformarchitektur oder der Einsatz von industrialisier-
ten Bauweisen und neuen Baustoffen wie Stahl, Glas oder Beton. lhre
frihen Vorlaufer waren der Klinkerexpressionismus, der tschechische
Kubismus, die Ideen des italienischen Futurismus und des kinstleri-
schen Aufbruchs im Art déco.

Einen einheitlichen Bauhaus-Stil gibt es nicht, zum einen, weil sich
bereits seine Protagonisten gegen solche Festlegungen verwahrten,
zum anderen, weil die Bewegung zu vielschichtig und heterogen war.
Der Begriff Bauhaus steht heute fir edles Design, industrialisiertes
Bauen und fur eine Architekturschule und -sprache, deren Entwdirfe
gepragt sind von Sachlichkeit, Funktionalitat und perfekter Asthetik.

The “Bauhaus” was originally an art school founded in Weimar in 1919.
Ilts influence, however, was so significant that in everyday speech the
term is equated today with various modernist movements in architec-
ture and design in the first half of the 20th Century. This broader sense
of the word is relevant for the choice of buildings in this book.

The styles of the international zeitgeist between the two World
Wars can be perceived through the photography of architecture. In this
context, the buildings themselves are more important than names,
definitions and categories. It becomes clear that architectural Mod-
ernism is more than the sum of its famous masterpieces. This book
deals with the major international lines of development that can also
be traced with reference to little known examples of architecture. It's
precisely in the banality of buildings that the international zeitgeist
becomes apparent - in petrol stations, cinemas, hospitals, schools,
housing developments and factories.

The photographs that have been collected here, from Germany,
Europe, Africa, Asia, North and South America, give a fascinating in-
sight into how architectural Modernism spread across the globe: as
Rationalism in Italy, as Constructivism in Russia, as International Style
in the USA, as Functionalism in Scandinavia, as De Stjjl in the Nether-
lands, as Bauhaus in Germany or as the overarching concepts of New
Building, New Objectivity and Classical Modernism. The pioneers of all
these movements were any tendencies to break through Historicism —
such as Jugendstil, Reform Architecture or the use of industrialised
construction methods and new construction materials like steel, glass
or concrete. Their early precursors were Brick Expressionism, Czech
Cubism, the ideas of Italian Futurism and the artistic upheaval in Art
Déco.

There isn't one single Bauhaus style, partly because its protag-
onists remained against such predefinitions and partly because the
movement was too multi-layered and heterogeneous. Today, the word
‘Bauhaus’ stands for noble design, industrialised construction and an
architecture school and language, whose concepts are characterised
by practicality, functionality and perfect aesthetics. The Bauhaus is
best understood as a way of designing and building: as a method. It
was all about an interdisciplinary and global ideas’ workshop, where,



Man begreift das Bauhaus am besten als Prozess, als eine Art zu ent-
werfen und zu bauen, als eine Methode. Es handelte sich um eine in-
terdisziplindre und globale Ideenwerkstatt, der es nach dem Ersten
Weltkrieg mit unterschiedlichen Ansatzen und wissenschaftlichen
Theorien vor allem um einen Neuanfang ging, bei dem die Welt neu
gedacht werden sollte.

Dass sich Spuren der architektonischen Moderne Uberall auf der
Welt zeigen, ist kein Zufall. Gerade Architekten haben sich schon
frih als flexibel in der Wahl ihres Wohnorts erwiesen, auch deshalb,
weil die Architekturzeichnung, ebenso wie die Fotografie, global ver-
standlich ist. Im 20. Jahrhundert wurde die weltweite Migration von
Architekten dann zum Massenph&nomen. Auch heute arbeiten viele
Architekten in internationalen Biiros zusammen, sozialisiert durch die
Ideen und Formen einer multiplen Moderne — einem Projekt, das in
die Zukunft weist.
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Vom Jugendstil
zur Moderne






Die Anfange der Moderne liegen weit vor der Griindung des Bauhau-
ses. Mit dem Einsatz industrieller Methoden und der damit verbunde-
nen Abkehr vom Handwerk begann im 19. Jahrhundert das Dilemma
in Architektur und Kunsthandwerk: Der Historismus erschien nicht
mehr zeitgemaBs, die Industrie wurde als seelenlos empfunden. Neue
Materialien und Technologien erforderten neue Formen, und diese
verlangten neue Sichtweisen auf die gebaute Umwelt.

Die Epoche des Jugendstils (1890-1914) war fir Designer, Kunstler
und Architekten eine wichtige Phase auf der Suche nach neuen Inspi-
rationen, ein Experimentieren in nahezu allen Kunstgattungen. Dabei
entstanden viele groBartige Schopfungen, doch das Neue provozierte
auch Widerspriiche und Ablehnung. Zu den wesentlichen gestalte-
rischen Elementen dieser Stromung gehorten dekorativ geschwun-
gene Linien, flachenhafte Pflanzenornamente, geometrische Muster
und der Verzicht auf Symmetrien. Der Jugendstil war trotz formaler
Gemeinsamkeiten keine geschlossene Bewegung, einig waren sich
die Kunstler nur in der Abkehr von den Formen des Historismus. Der
Wunsch nach dem Gesamtkunstwerk, der Vereinigung von »Kunst
und Leben« nahm die zentrale Rolle ein. Der architektonische Entwurf
sollte sich idealerweise aus der Funktion entwickeln.

In Deutschland diente die 1896 gegriindete Zeitschrift »Jugend« als
Namensgeberin fiir den neuen Stil. In Osterreich hieB er (Wiener) Se-
zession, in England Liberty Style, in Italien nur Liberty, in Frankreich
und Belgien Art Noveau. Zu den europaischen Zentren des Jugendstils
zahlten Barcelona, Brissel, Paris, Prag, Riga und Wien. AuBerhalb von
Europa waren es vor allem New York, spater — im Art déco — Miami,
Havanna und das indonesische Bandung.

Zu den Anfangen der Moderne in Deutschland zahlt die 1899 ge-
grindete Kunstlerkolonie Mathildenhéhe in Darmstadt, zu deren
ersten Leitern die Architekten Josef Maria Olbrich und Peter Behrens
gehorten. Ebenso wichtig war auch die Reformbewegung im nord-
rhein-westfalischen Hagen. Zentrale Gestalt war hier der Millionar,
Kunsthistoriker und -sammler Karl Ernst Osthaus. Er beauftragte um
1900 den belgischen Architekten Henry van de Velde mit dem Ausbau
des Museums Folkwang und dem Bau der Villa Hohenhof. Die neu
errichtete Gartenstadt Hohenhagen sollte laut Osthaus »Kunst und Le-



ben versohnen«. Weitere architektonische Projekte kamen durch den
frihen Tod des Mazens im Jahr 1921 nicht Uber die Planungsphase
hinaus.

Neben Kinstlerkolonien gab es in Deutschland viele weitere Orte,
an denen sich die Erneuerungsbewegung konzentrierte, darunter Ber-
lin, Bremen, Karlsruhe, Minchen und Weimar. Zum grof3en Netzwerk
von Jugendstil-Architekten gehorten unter anderem Peter Behrens,
Bruno Paul, Richard Riemerschmid, Bernhard Sehring und Henry van
de Velde.

Wichtiger Meilenstein auf dem Weg vom Historismus in die Mo-
derne war die »Dritte Deutsche Kunstgewerbeausstellung, die 1906
in Dresden stattfand. Die dort gezeigten Exponate, darunter das welt-
weit erste »Maschinenmébelprogramme« von Richard Riemerschmid,
waren inspiriert vom britischen Arts and Crafts Movement. In Folge
der Kunstgewerbeausstellung wurde 1907 in Miinchen der Deutsche
Werkbund gegriindet, eine gemeinsame Plattform fur Kunstler, Archi-
tekten, Firmen und Handler, die sich der »Veredlung der gewerblichen
Arbeit im Zusammenwirken von Kunst, Industrie und Handwerk«
widmen und eine dem »Maschinenzeitalter« entsprechende Gestal-
tung entwickeln sollte. Die Grinder waren unter anderem Peter Beh-
rens, Theodor Fischer, Josef Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Bruno
Paul, Richard Riemerschmid und Fritz Schumacher. Das Wirken des
Deutschen Werkbunds manifestierte sich in Musterwohnungen und
vorbildhaften Designstiicken, aber auch in Ausstellungen und Jahr-
blchern.

Die erste Werkbund-Ausstellung fand 1914 in Kéln statt. Wegwei-
send waren hier der Entwurf von Walter Gropius und Adolf Meyer fiir
eine Musterfabrik mit halbrunden Glastirmen - ein gestalterisches
Element, das sich spater in der Architektur von Erich Mendelsohn wie-
derfand — und der Glaspavillon von Bruno Taut, der die breite Anwen-
dung des modernen Werkstoffs Glas propagierte. Henry van de Velde
baute fur die Ausstellung ein Jugendstiltheater.

1925 wurde Ludwig Mies van der Rohe zum kinstlerischen Leiter
des Werkbunds ernannt, 1927 leitete er die erste Werkbund-Ausstel-
lung nach dem Ersten Weltkrieg, die Weienhofsiedlung in Stuttgart,
mit dem Titel: »Die Wohnungk. Sie war die bedeutendste architektoni-
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As well as artists’ colonies there were many other places in Ger-
many where the renewal movement was concentrated, among them
Berlin, Bremen, Karlsruhe, Munich and Weimar. The wide network of
Jugendstil architects included, among others, Peter Behrens, Bruno
Paul, Richard Riemerschmid, Bernhard Sehring and Henry van de
Velde.

An important milestone on the path from Historicism to Mod-
ernism was the ‘Third German Applied Arts Exhibition” which took
place in Dresden in 1906. The exhibits there, which included the first
‘Maschinenmdobelprogramm’ (furniture made by machinery) by Rich-
ard Riemerschmid, were inspired by the British Arts and Crafts Move-
ment. As a result of the exhibition the German Werkbund was founded
in Munich in 1907, a united platform for artists, architects, companies
and tradesmen who were dedicated to the “ennoblement of the crafts-
man’s trade through the interaction of art, industry and crafts” and who
were to develop an appropriate style for the “machine age”. The found-
ers of the Werkbund included Peter Behrens, Theodor Fischer, Josef
Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Bruno Paul, Richard Riemerschmid
and Fritz Schumacher. The work of the German Werkbund manifested
itself in show apartments and sample design pieces and also in exhi-
bitions and year books.

The first Werkbund exhibition took place in Cologne in 1914. The
ground-breaking designs here were the show factory by Walter Gro-
pius and Adolf Meter which featured semi-circular glass towers — a
creative element that later featured in the work of the architect Erich
Mendelssohn — and the glass pavilion by Bruno Taut, which both pro-
mote the wide use of the modern material of glass. Henry van de Velde
built a Jugendstil theatre for the exhibition.

In 1925, Ludwig Mies van der Rohe was appointed artistic director
of the Werkbund and in 1927 he oversaw the first Werkbund exhibition
since the First World War, the Weissenhof Estate in Stuttgart, with the
title “The Apartment”. It was the most significant architectural exhibi-
tion of Modernism of its time. Mercedes-Benz started an advertising
campaign at the Weissenhof Estate: elegant ladies with short haircuts,
stiletto heels and tight skirts posed in modern cars in front of modern
architecture. In Stuttgart and in other Werkbund building exhibitions



sche Leistungsschau der Moderne jener Zeit. Mercedes-Benz startete
auf der WeiBenhofsiedlung eine Werbekampagne: Elegante Damen
mit Kurzhaarschnitten, Pfennigabsatzen und engen Récken posierten
in modernen Automobilen vor moderner Architektur. In Stuttgart und
in weiteren Werkbundsiedlungen die unter anderem in Briinn (1928),
Breslau (1929), Zirich (1930), Prag (1932) und Wien (1932) stattfanden,
wurden neue Wohnideen und Lebensentwirfe vorgestellt, diskutiert
und vermarktet.






Jas Bauhaus in Weimar
Dessau und Berlin




20 Weimar, Haus am Horn, 1923, Georg Muche, Adolf Meyer
Weimar, Haus am Horn, 1923, Georg Muche, Adolf Meyer




Weimar

Die Kunstgewerbeschule Staatliches Bauhaus wurde im April 1919
vom Berliner Architekten Walter Gropius in Weimar gegriindet und
hatte dort ihren Sitz bis 1925. Mit dem Namen »Bauhaus« wollte Gropi-
us auf den besonderen Charakter der Schule verweisen. Das Ziel war
nicht nur eine neuartige Architektenausbildung, sondern eine neue
Architektur. Unterschiedliche Kinstler sollten im Sinne eines grof3en
symbolischen Bauwerkes zusammenwirken. Gropius formulierte es
1919 im Bauhausmanifest so: »Das Endziel aller bildnerischen Tatig-
keit ist der Bau! Ihn zu schmicken, war einst die vornehmste Aufgabe
der bildenden Kinste, sie waren unablésliche Bestandteile der gro-
Ben Baukunst. (...) Architekten, Bildhauer, Maler, wir alle missen zum
Handwerk zuriick!«

Das Staatliche Bauhaus bestand nur vierzehn Jahre, von 1919 bis
1933. Es war ein Ansatz unter vielen, die um 1900 — und verstarkt durch
die gesellschaftlichen Veranderungen nach dem Ersten Weltkrieg —
sowohl das Bauen als auch die Kunst revolutionieren wollten. Die In-
stitution Bauhaus war Hoffnungstrager und Experimentierfeld fir die
Zukunft. Fir den Neuanfang entwickelte Gropius eine Architekturleh-
re, die auf einem System verschiedener Werkstatten basierte. Jedem
Studenten wurden ein Werk- und ein Formmeister, in der Regel ein re-
nommierter Kiinstler, zur Seite gestellt. Bekannt sind heute vor allem
die Formmeister Lyonel Feininger, Johannes Itten, Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Laszld Moholy-Nagy oder Oskar Schlemmer. Die kinstle-
risch-praktische Ausbildung unterschied sich grundlegend von der
akademischen Architektenausbildung und von den Architektur- und
Kunstschulen des 19. Jahrhunderts. Legten diese groBen Wert auf das
Studium antiker Bauformen, gab es am Bauhaus nicht einmal einen
Lehrer fur Architekturgeschichte.

Insgesamt hatte das Bauhaus etwa 1200 Schdler, davon hochstens
200 gleichzeitig. Die Selbstdarstellung hatte hohen Stellenwert, es gab
Bauhaus-Biicher, Bauhaus-Feste, Bauhaus-Tapeten, Bauhaus-Post-
karten und Bauhaus-Mappen. Kaum eine Kinstlervereinigung oder
-schule war jemals so popular wie das Bauhaus, dessen Name
schlieBlich zum Mythos wurde. Sein Ansehen in der Weimarer Bevol-

Weimar

The Kunstgewerbeschule Staatliches Bauhaus (State Applied Arts
School Bauhaus) was founded in Weimar in 1919 by the Berlin architect
Walter Gropius and had its home there until 1925. By using the name
“Bauhaus” (house of building), Gropius wanted to indicate the School's
special nature. Its objective was not just a new kind of architectur-
al training but also a new kind of architecture. Various artists were
to collaborate in the sense of working on a large symbolic building.
In the Bauhaus manifesto from 1919, Gropius used these words: “The
ultimate aim of all visual arts is the complete building! To embellish
buildings was once the noblest function of the fine arts; they were the
indispensable components of great architecture. ... Architects, sculp-
tors, painters, we all must return to the crafts!”

The State Bauhaus only existed for 14 years, from 1919 until 1933.
It was one attempt among many, which around the time of 1900 - and
then intensified by the social changes after the First World War — want-
ed to revolutionise construction as well as art. The institution of the
Bauhaus was the new hope and the testing ground for the future. For
the new beginning Gropius developed a doctrine of architecture that
was based on a system of having a variety of workshops. A master
craftsman and a master of form, usually a well-known artist, was al-
located to each student. Today, the most well-known of these mas-
ters of form are above all Lyonel Feininger, Johannes Itten, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Laszlo Moholy-Nagy or Oskar Schlemmer. The
artistic and practical training at the Bauhaus was fundamentally dif-
ferent from its academic architectural education and from the training
at the architecture and art schools of the 19th Century. The latter put a
high value on the study of the architecture of antiquity — at the Bauhaus
there wasn't a single teacher of architectural history.

A total of about 1200 pupils attended the Bauhaus, with a maxi-
mum of 200 pupils at the same time. The cultivation of its image was a
high priority; there were Bauhaus books, Bauhaus festivals, Bauhaus
wallpaper, Bauhaus postcards and Bauhaus portfolios. No other art-
ists’ association or school had ever been as popular as the Bauhaus
and its name has eventually become a legend. In Weimar, however,
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kerung blieb jedoch gespalten, der Stil galt den meisten als zu modern
und zu experimentell. Die Feste waren zu ausschweifend, die nacht-
lichen Badevergniigungen in der Ilm den braven Blrgern suspekt.

Im Jahr 1921 besuchte der bengalische Lebensreformer Rabindra-
nath Tagore Weimar, ein Jahr spater trafen westliche Moderne und
indische Kunst bei einer Bauhaus-Ausstellung in Kalkutta zusammen:
Uber zweihundertfiinfzig Arbeiten von Feiniger, Itten, Kandinsky, Klee
und weiteren Bauh&uslern trafen dort auf die Arbeiten moderner indi-
scher Kinstler wie Sunayani Devi oder Nandalal Bose, die mit ihrem
Werk den Weg aus kolonialen Zwangen suchten.

In der Weimarer Zeit blieb die Bautatigkeit am Bauhaus tber-
schaubar. Im Buro Gropius entstanden Beitrage fur den Wettbewerb
zur Chicago Tribune (1922), im gleichen Jahr wurde das Denkmal fir
die Marzgefallenen auf dem Weimarer Friedhof gebaut. Hohepunkt
war das Musterhaus am Horn anlésslich der Bauhausaustellung 1923
(Foto S. 20). Es sollte Bestandteil einer ganzen Siedlung sein, die je-
doch nie gebaut wurde. Die Architekten waren Georg Muche und Adolf
Meyer. Das funktionale Musterhaus wurde komplett von den Bau-
hauswerkstatten ausgestattet, das Kinderzimmer von Alma Buscher
in bunten Farben und geometrischen Formen gestaltet. Es fand jedoch
in der Weimarer Offentlichkeit nur wenige Beflrworter, seine Schnér-
kellosigkeit und klare Funktionalitat wurde als Kalte und mangelnde
Architektenphantasie abgetan.

Idealerweise waren die Entwirfe der Bauhausschule von Sach-
lichkeit, Funktionalitat und perfekter Asthetik gepragt: flache Dacher,
gldserne Ecken und Fensterbander, moderne Materialien wie Glas,
Stahl und Beton. Doch die Ideen des Bauhauses umfassten weit mehr
als die reine Asthetik. Es ging ebenso um politische Prozesse, um den
gesellschaftlichen Aufbruch, zu denen der soziale Wohnungsbau, die
Gleichberechtigung der Frau, die Vorstellung vom mobilen Leben, von
kreativer Arbeit und Internationalitat gehorten.
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Dessau

Mitte der 1920er Jahre befand sich das Staatliche Bauhaus unter ande-
rem aufgrund drastischer Finanzkirzungen in einer Zwangslage. Das
200 Kilometer entfernte Dessau versprach neue Finanzierungsmaog-
lichkeiten: Die boomende Industriestadt, in der auch die erfolgreichen
Junkers Flugzeugwerke ihren Sitz hatten, verfligte Uber gentigend
Geld und lockte die Schule 1925 mit der Moglichkeit, eigene Gebdude
zu errichten. In Weimar verblieb eine Nachfolgeeinrichtung, die Staat-
liche Hochschule fir Handwerk und Baukunst, kurz benannt als Bau-
hochschule. Hier lehrten jetzt Ernst Neufert und Wilhelm Wagenfeld,
unter dem Direktorat von Otto Bartning. Das Staatliche Bauhaus nann-
te sich in Dessau nun offiziell »Bauhaus — Hochschule fur Gestaltunge.

Jetzt wurde gebaut: Nach Entwirfen von Walter Gropius und sei-
nem Buro entstanden unter anderem das weltberihmte Hauptge-
baude — bestehend aus dem dreigeschossigen Werkstattfligel, dem
Ateliergebdude sowie dem Birotrakt —, die vier Meisterhauser, ein
Direktorenhaus und drei Doppelhauser flr Bauhausmeister. Fur das
Werkstattgeb&dude entwickelte Gropius die gldserne Vorhangfassade
konsequent weiter, die er bereits bei der Schuhleistenfabrik in Alfeld
an der Leine 1911 eingesetzt hatte (Foto S. 105). Als Unterkunft fir
Jungmeister und Géste diente wie schon in Weimar das Prellerhaus,
urspriinglich benannt nach dem Weimarer Maler Karl August Louis
Preller (Foto S. 87). Werkstattgebdude und Burotrakt waren Uber eine
gldserne Bricke verbunden.

Personell wirkte in Dessau eine neue Generation, darunter Marcel
Breuer, der die Mdbelwerkstatt leitete, und die erste Bauhausmeis-
terin Gunta Stolzl, die der Webereiwerkstatt vorstand. Dass Frauen
die Leitung von Werkstatten Ubertragen wurde, blieb eine Seltenheit.
Neben Gunta Stolzl waren es nur Marianne Brandt, die von 1928 bis
1929 kommissarisch die Metallwerkstatt leitete, und die Designerin
Lilly Reich, die unter Ludwig Mies van der Rohe die Leiterin der Aus-
bau-Werkstatt des Bauhauses in Berlin wurde.

In Dessau konnte das Bauhaus erstmals eine moderne Siedlung
realisieren. Die Siedlung Torten (1926-1928) bestand aus 314 Reihen-
hausern mit Wohnflachen von 57 bis 75 Quadratmetern. Beim Bau

Dessau

In the mid-1920s, the Bauhaus found itself in difficulties, partly because
of a shortage of money. The town of Dessau, about 200 kilometres
from Weimar, promised new financial possibilities. This booming in-
dustrial town, home of the aircraft factory run by the successful Junk-
ers, had sufficient money available and in 1925 it enticed the Bauhaus
School to move there, with the opportunity of constructing their own
buildings. A successor institution remained in Weimar, the Staatliche
Hochschule fir Handwerk und Baukunst (Academy of Crafts and Ar-
chitecture), referred to in short as the ‘Bauhochschule’ (Building Acad-
emy). The teachers here were Ernst Neufert and Wilhelm Wagenfeld,
under the directorship of Otto Bartning. The Staatliches Bauhaus in
Dessau was now officially called, “Bauhaus — Hochschule fir Gestal-
tung” (Bauhaus — Academy for Design).

Now construction on the new school began. Following plans drawn
up by Walter Gropius and his office, the buildings included the world-fa-
mous main building — consisting of the three-storey workshop wing
and the studio building as well as the office wing — the four houses
for the master craftsmen, the director’s house and six semi-detached
houses for Bauhaus masters. For the workshop building, Gropius res-
olutely refined the glass curtain wall that he had already introduced in
the shoe last factory in Alfeld an der Leine in 1911. As in Weimar, the
young masters and guests were accommodated in the “Prellerhaus”,
which was originally named after the Weimar artist, Karl August Louis
Preller (see page 87). The workshops and the office wing were con-
nected by a glass bridge.

A new Bauhaus generation worked in Dessau, among them Marcel
Breuer, who was head of the furniture workshop, and the first female
Bauhaus Master, Gunta Stélzl, who ran the weaving workshop. It was
still rare for the running of workshops to be handed over to women.
Apart from Gunta Stolzl, there was only Marianne Brandt, who tempo-
rarily oversaw the metal workshop, and Lilly Reich, who was head of
the interior design workshop in Berlin under Ludwig Mies van der Rohe.

It was in Dessau that the Bauhaus was able to accomplish a mod-
ern housing estate for the first time. The Torten Estate (1926-1928)
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strebte man nach groBtmaglicher Rationalisierung. Die Decken be-
standen aus Stahlbetontragern, tragende Wande wurden mit vor-
gefertigten Schlackenbetonhohlkorpern errichtet. Stadtebauliche
Dominante war das Konsumgebdaude, das neben Wohnungen auch
Gemeinschaftseinrichtungen sowie Laden beherbergte. Zu jedem
Haus gehorte ein Garten, der die Selbstversorgung der Bewohner ge-
wahrleisten sollte.

Obwohl nach industriellen Prinzipien errichtet, waren die Hauser in
Torten teurer als vergleichbare konventionelle Wohnh&user in Dessau.
Die vom Bauhaus angebotenen Mébel fanden keine Abnehmer. Griin-
der Walter Gropius verlieB das Bauhaus. Neuer Direktor wurde auf
seinen Vorschlag hin der Schweizer Hannes Meyer. Dieser hatte kurz
zuvor mit Hans Wittwer an den Wettbewerben zur Petersschule in Ba-
sel (1926) und zum Volkerbundpalast in Genf (1927) teilgenommen. lhre
avantgardistischen Entwirfe kamen zwar nie zur Ausfihrung, waren
aber in ihrer Radikalitat wegweisend. Meyer forderte »Volksbedarf
statt Luxusbedarf«, richtete 1927 erstmals eine eigene Architekturab-
teilung am Bauhaus ein und war einer der bedingungslosesten Streiter
fUr ein neues industrialisiertes Bauen, nicht nur formal, sondern auch
inhaltlich und methodisch. Seine Radikalitat zeigte sich in seiner poli-
tischen Auffassung; wegen seiner Sympathien fir den Kommunismus
wurde er 1930 fristlos entlassen.

Sein Nachfolger wurde der in jener Zeit schon beriihmte Architekt
Ludwig Mies van der Rohe. 1923 hatte er seine Arbeitsthesen formu-
liert: »Jede dsthetische Spekulation, jede Doktrin und jeden Formalis-
mus lehnen wir ab. Baukunst ist raumgefasster Zeitwille. Lebendig.
Wechselnd. Neu. Nicht das Gestern, nicht das Morgen, nur das Heute
ist formbar. (...) Die Materialien sind Beton Eisen Glas. Eisenbetonbau-
ten sind ihrem Wesen noch Skelettbauten. Keine Teigwaren noch Pan-
zertlrme. Bei tragender Binderkonstruktion eine nichttragende Wand.
Also Haut- und Knochenbauten.« Zu Mies van der Rohes Prinzipien
zahlten der freie Grundriss, die gldserne Ecke, die Materialasthetik, die
absolute Perfektion in allen Details und sein Grundsatz less is more.
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consisted of 314 terraced houses with living areas of between 57 and 75
square metres. When building them, they tried to economise as much
as possible. The ceilings were made of reinforced concrete beams, the
load-bearing walls were erected with pre-fabricated hollow slag-con-
crete blocks. The dominant feature as regards urban development
was the Konsumgebaude (centre for trade and co-operative living),
which housed apartments as well as community facilities and shops.
Every house had a garden which was meant to guarantee self-suffi-
ciency for the occupants.

Although they were erected according to industrial principles,
the houses in Torten were more expensive than similar conventional
houses in Dessau. There were no buyers for the furniture which was
on offer by the Bauhaus. The founder, Walter Gropius, left the Bauhaus
and suggested the Swiss Hannes Meyer as the new director. Meyer
had recently taken part in the architectural competitions to build the
Peterschule in Basel (1926) and the Volkerbundpalast (Palace of Na-
tions) in Geneva (1927). Their avant-garde designs were actually never
carried out but were pioneering in their radicalism. Meyer demanded
“the needs of the people instead of the need for luxury”, installed a
separate architecture department at the Bauhaus for the first time and
was one of the most unconditional campaigners for new, industrialised
construction, not only in form, but also in content and methodology.
His radicalism was evident in his political point of view; in 1930 he was
dismissed from his post because of his sympathies for communism.

His successor was the already well-known architect, Ludwig Mies
van der Rohe. In 1923 he had formulated his working hypotheses as
follows: “We reject every aesthetic speculation, every doctrine and
every kind of formalism. Architecture is the spatial articulation of the
will of time. Alive. Changing. New. We cannot shape yesterday or to-
morrow — only today. (....) The materials are concrete, iron, glass. In
their essence iron concrete buildings are still skeleton constructions.
Not pasta products not tank turrets. With load-bearing girders, a non-
load-bearing wall. Therefore, skin-and-bones architecture.” Among
Mies van der Rohe’s principles were open floor planning, the glass
corner, material aesthetics and absolute perfection in all details. His
maxim was less is more.



Berlin

Die Bedingungen fur moderne Architektur wurden im Deutschland
der 1930er Jahre zusehends schlechter. In Dessau gewann die NSDAP
1931 die Gemeindewahl, forderte die Streichung aller Gelder fur das
Bauhaus und den Abriss der Gebaude. Mies van der Rohe zog mit
dem Bauhaus 1932 nach Berlin, wo er es als private Schule leitete.
Das Domizil war nun eine stillgelegte Telefonfabrik im Bezirk Lank-
witz. Mit der Machttbernahme der NSDAP wurde das Bauhaus zum
Inbegriff des »Kulturbolschewismus«. Ab 1933 setzten die zuneh-
mende Judenverfolgung sowie die vollstandige Unterdriickung der
politischen Opposition ein. Das »Gesetz zur Wiederherstellung des
Berufsheamtentums« (1933) diente dazu, »nichtarische« Beamte und
Hochschullehrer aus Verwaltungen und Hochschulen zu entlassen.
In der »Reichskammer der Bildenden Kiinste« gingen schlieBlich der
Deutsche Werkbund und der Bund der Architekten auf, auch hier gab
es bald »Arierklauseln«. Das Bauhaus kam seiner SchlieBung im Mai
1933 durch Selbstauflosung zuvor.

In der Architektur des Nationalsozialismus Uberdauerte aller-
dings der rational-organisatorische und industrielle Teil der Moderne
in vielen Bauten der Infrastruktur, Industrie und Kriegsvorbereitung.
Schrecklichstes Beispiel ist die durch und durch rationale Anlage
des Konzentrationslagers Auschwitz unter anderem durch den Bau-
haus-Schuler Fritz Ertl. Offiziell galt die architektonische Moderne je-
doch als nicht statthaft, weder im Wohnungsbau noch im o6ffentlichen
Bauen.

Berlin

The conditions for modern architecture became noticeably worse in
the Germany of the 1930s. In 1931, the National Socialists won the local
elections in Dessau, demanded the cancellation of all funds for the
Bauhaus and the demolition of their building. In 1932, Mies van der
Rohe moved with the Bauhaus to Berlin where he ran it as a private
school. Its home was now a decommissioned factory in the district of
Lankwitz. When the National Socialists came to power the Bauhaus
was classified as “Cultural Bolshevism”. From 1933 onwards, the Jew-
ish population was increasingly persecuted and all political opposition
was completely suppressed. The “Law for the Restoration of the Pro-
fessional Civil Service” (1933) was used to dismiss “non-Aryan” officials
and lecturers from administrative authorities and universities. Even-
tually, the German Association of Craftsmen and the Association of
Architects merged into the “Reich Authority for Fine Arts”, as here too
there were soon “Aryan clauses”. In May 1933, the Bauhaus pre-empt-
ed its closure by voluntarily winding up.

Nevertheless, in the architecture of National Socialism the ratio-
nal-organisational and industrial part of Modernism survived in many
buildings of infrastructure, industry and war preparation. The most
horrific example is the utterly rational layout of the Auschwitz con-
centration camp by the Bauhaus pupil, Fritz Ertl. Officially however,
architectural Modernism was not permissible, neither for housing
construction nor for public buildings.
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Berlin und die Moderne
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Bauen in Berlin von 1900 bis 1933

In der deutschen Hauptstadt zeigten sich die Anfdnge der modernen
Architektur und Stadtplanung unter dem Stadtbaurat Ludwig Hoff-
mann, der von 1896 bis 1924 amtierte. Obwohl von der Architekturspra-
che her Historist, stellte er sich mit Erfolg der Modernisierung Berlins,
die aus dem Bedarf an neuen Bahnhofen, Stra3en, Wohnungen, Kauf-
hausern, Kinos und weiteren 6ffentlichen Bauten in der wachsenden
Millionenmetropole resultierte.

Um die Jahrhundertwende entstanden in Berlin geschmick-
te Jugendstilbauwerke: Henry van de Velde gestaltete 1901 den Fri-
seursalon Haby, August Endell 1906 die Hackeschen Hofe mit bunten
Fliesen und geschwungenen Fassaden. 1922 eréffnete das von Oskar
Kauffmann entworfene Renaissance-Theater, das einzige vollstandig
erhaltene Art Déco-Theater Europas.

Als erster Industriedesigner Deutschlands und Pionier des Cor-
porate Design pragte der Werkbund-Mitbegriinder Peter Behrens
das Image der Allgemeinen Elektricitats-Gesellschaft (AEG) in Berlin.
Seit 1907 fUhrte er ein eigenes Architekturbiro, 1909 entstand seine
AEG-Turbinenhalle, Wegbereiter einer neuen Asthetik im Industriebau.
In seinem Buro arbeiteten die spateren GroBen der Moderne zusam-
men, zeitgleich Walter Gropius und Ludwig Mies van der Rohe, ebenso
Jean Kramer und Adolf Meyer, mit dem Gropius 1911 das Faguswerk
in Alfeld an der Leine baute. Nach dem Weggang von Gropius kam fir
fanf Monate Le Corbusier ins Biro Behrens. In dieser Zeit baute er
fir den Ruderverein der AEG das Bootshaus Elektra in der Wuhlheide.

Kurz nach dem Ersten Weltkrieg initiierte Bruno Taut von Berlin
aus die Kunstlergemeinschaft »Glaserne Kette, sie hatte Mitglieder in
ganz Deutschland. Im Zentrum standen der Briefwechsel avantgardis-
tischer Architekten und ihre expressionistischen Visionen von Archi-
tektur, denn, so Taut: »Zu bauen gibt es heute fast nichts.« Fachlichen
Austausch und Netzwerke boten auch die zu jener Zeit in Berlin ge-
grundeten Architekten- und Kinstlervereinigungen wie die »Novem-
bergruppe« (1918-1935), der »Ring« (1926-1933) oder der »Arbeitsrat
fur Kunst« (1918-1922). Manche Architekten betatigten sich auch als
visionare Filmarchitekten, zum Beispiel Konrad Wachsmann, der mit

29



Erich Kettelhut fur den Film Metropolis, uraufgefihrt 1927 in Berlin,
avantgardistische Hochh&user entwarf.

Moderne Architektur entstand im Berlin der 1920er Jahre in ver-
schiedenen Bereichen, in Form von Kinopalasten, Kliniken oder Wohn-
und Birohdusern. Herausragende Architekten wie Emil Fahrenkamp,
Walter Gropius, Hans und Wassili Luckhardt, Erich Mendelsohn, Hans
Poelzig, Ludwig Mies van der Rohe, Hans Scharoun sowie Max und
Bruno Taut beteiligten sich mit spektakuldren Beitragen an Ausschrei-
bungen und Wettbewerben und machten, obwohl nicht alle Ideen
realisiert wurden, Berlin zur Hauptstadt des Neuen Bauens. Bereits
1921/22 hatte Walter Gropius im Bezirk Lichterfelde das Wohnhaus fur
Adolf Sommerfeld errichtet. Inspiriert wurde der Entwurf des holzer-
nen Blockhauses von den Prairie-Hausern, die Frank Lloyd Wright in
den USA entworfen hatte.

1926 wurde Mies van der Rohes Denkmal fur Karl Liebknecht und
Rosa Luxemburg erbaut. Das heute nicht mehr vorhandene Denkmal
bestand aus einer durch Vor- und Rickspringe in rechteckige Seg-
mente aufgeteilten Klinkerwand. 1932 konnte Mies van der Rohe das
Haus Lemke am Obersee in Alt-Hohenschdnhausen realisieren, sein
letzter Bau vor der Emigration in die USA, ein schlichter Ziegelbau fir
ein judisches Ehepaar.

Emil Fahrenkamp baute in Berlin von 1930 bis 1932 das markante
Shell-Haus am Landwehrkanal (Foto S. 40). Das Burohaus mit seinem
wellenformig gestaffelten Baukdrper ist eines seiner Meisterwerke.
Zum Berliner Erbe von Erich Mendelsohn zahlt das 1921 bis 1923 zu-
sammen mit Richard Neutra umgebaute Mossehaus, das Verlags-
haus des Berliner Tageblattes (Foto S. 50). Das Haus des Deutschen
Metallarbeiterverbandes (IG-Metall-Haus) in Kreuzberg konzipierte er
1929/30 als kihnes und dynamisches Eckhaus (Foto S. 28). Mendel-
sohns eigenes Wohnhaus am Rupenhorn entstand 1932.

Um einem drohenden Verkehrskollaps entgegenzuwirken, fand
Ende der 1920er Jahre ein Architektenwettbewerb fir den Alexander-
platz statt. Sieger wurde der moderne Entwurf von Hans und Wassili
Luckhardt mit Alfons Anker. Auch Peter Behrens und Ludwig Mies van
der Rohe waren am Wettbewerb beteiligt. Nach langerer Planungs-
phase wurden von 1929 bis 1932 zwei der Behrens-Bauten, das Bero-
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were also active as visionary film set designers, for example Konrad
Wachsmann who with Erich Kettelhut designed the avant-garde high-
rise buildings for the film “Metropolis”, premiered in Berlin in 1927.

In 1920s Berlin, modern architecture developed in various areas, in
the form of cinemas, clinics, residential and office buildings. Outstand-
ing architects such as Emil Fahrenkamp, Walter Gropius, Hans and
Wassili Luckhardt, Erich Mendelsohn, Hans Poelzig, Ludwig Mies van
der Rohe, Hans Scharoun and Max and Bruno Taut submitted spec-
tacular contributions for bids and competitions, and although not all
of their ideas were realised, they turned Berlin into the capital of new
construction. As early as 1921/22, Walter Gropius had built the resi-
dence for Adolf Sommerfeld in the borough of Lichterfelde. The design
was inspired by the wooden block houses of the Prairie buildings de-
signed by Frank Lloyd Wright in the USA.

The Monument to Karl Liebknecht and Rosa Luxemburg, designed
by Mies van der Rohe, was constructed in 1926. This memorial, which
no longer exists, consisted of a brick wall made up of rectangular
slabs piled up in projections and recesses. In 1932, Mies van der Rohe
was able to realise his project for Haus Lemke on the Obersee lake in
Altschonhausen, a plain brick residence for a Jewish couple. It was his
last building before emigrating to the USA.

From 1930 to 1932, Emil Fahrenkamp constructed the striking
Shell-Haus on the Landwehrkanal in Berlin (see page 40). This office
building with its wave-like, tiered structure is one of his masterpieces.
The Berlin architectural heritage of Erich Mendelsohn includes Mosse-
haus, the publishing house of the Berlin Tagesblatt newspaper, which
he converted together with Richard Neutra from 1921 to 1923 (see
page 50). In 1929/30 he designed the building for the German Metal-
workers' Federation (IG-Metall-Haus) in Kreuzberg, a bold, dynamic
corner building (see page 28). Mendelsohn's own residence on the Ru-
penhorn was completed in 1932.

At the end of the 1920s, an architectural competition took place
for Alexanderplatz to prevent a total gridlock on this busy square. The
winner was a design by Hans and Wassili Luckhardt with Alfons Anker.
Peter Behrens and Ludwig Mies van der Rohe also took part in the com-
petition. After a lengthy planning phase, two of Behrens's buildings, the



